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EDITORIAL

Liebe Leser

In der letzten Ausgabe des Rundbrief Foro-
grafie (Heft 3) erschien eine krititsche Be-
sprechung unserer Zeitschrift, die wir mit
freundlicher Genehmigung des Herausge-
bers und des Autoren ungekiirzt in diesem
Heft veroffentlichen. Wir gehen auf den Bei-
trag ein. Wir bedauern, daf3 Herr Dobrusskin,
der Verfasser, seine Anmerkungen und Hin-
weise zu Beitrigen in Der Fotorestaurator
nicht direkt an uns geschickt hat und méch-
ten aus diesem Grund nochmals auf den
Charakter dieser Zeitschrift hinweisen.
Der Fotorestaurator versteht sich als

Forum fiir fachliche Anregungen und Aus-
einandersetzungen. In dem Sinne wird die
Redaktion Erfahrungsberichte aus Sammlun-
gen und Fotowerkstitten verdffentlichen.
Unsere Zielgruppe besteht in erster Linie-
aus Mitarbeitern von Archiven und Foto-
werkstitten, sowie Liebhabern alter Fotogra-

fien. Praktiker, die ihre Methoden und Er-
gebnisse vorstellen, miissen mit kritischen
Stellungnahmen aus dem Leserkreis rechnen.
Konstruktive Meinungen und Kritik werden
wir gerne zur Verdffentlichung berticksich-
ligen.

Der von uns in Archiven erlebte Umgang
mit Fotografien zeigt, daf es mit der Bewah-
rung vieler wertvoller Bilder vielfiltige Pro-
bleme gibt. Oft fehlen die Mittel, um die not-
wendige Einrichtung und das Material zu be-
schaffen. Qualifizierte Fotorestauratoren sind
rar und meist fehlt sogar eine Anbindung an
eine Fotowerkstatt. Nun fithrten uns unsere
Besuche tiberwiegend in Archive im Oststeil
der Stadt Berlin. Die zu DDR-Zeiten existen-
ten Strukturen sind ldngst passé. Personal
wurde drastisch abgebaut. Alte, aber durch-
aus brauchbare Foto- und Laborttechnik
wurde ersatzlos verschrottet. Die verbliebe-
nen Mitarbeiter kon-
nen das gesamte Auf-
gabenspektrum kaum
bewiltigen.

Es ist unser An-
liegen eine Zeitschrift
anzubieten, die im
Leserkreis eine Sen-
sibilisierung fiir den
Gedanken der Foto-
konservierung und -
restaurierung fordert.
Die Beitrige aus der
Praxis sollen einen
konstruktiven Aus-
tausch anregen.

e A

[hi/Thomas Gade
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Stiftung Archiv der Parteien und
Massenorganisationen der DDR

Regina Franck
wiss. Mitarbeiterin

Stiftung Archiv der Parteien
und Massenorganisationen
der DDR im Bundesarchiv
Torstrafle 1

10119 Berlin

Telefon 44 36 83 351
(Bildarchiv)

Leitung des Bildarchivs

Dr. Vier

Offnungszeiten: tdglich von
9-16 Uhr

Freitagsvon 9 - 14 Uhr

Ein schriftlicher Antrag zur
ArbeitimArchivist erforder-
lich.

Die Bibliothek ist dffentlich
zugdnglich.

Bild 1 zeigt Wilhelm Lieb-
knechtim Kreise seiner Fami-

lie. Das Bild stammt von 1888,

ist eine Cabinett- Aufnahme
(Albumin), kartonstark, war-
scheinlich von Otto Roth aus
Leipzig. Allerdings ist der
Namenszug von Otto Roth
durchgestrichen. Auf der
Riickseite findet sich ein
Vermerk, dafp Karl Pinkau
1922 Eigentiimer des Bildes
wurde.

Vierter von links ist Karl
Liebknecht.

Stiftung der Parteien und
Massenorganisationen im
Bundesarchiv

Zentrales Parteiarchiv der
SED

Registriernummer 13198

Im Bundesdrchiv wurde 1993 die »Stiftung
Archiv der Parteien und Massenorganisatio-
nen der DDR« errichtet.

Sie sammelt die auf zentraler Ebene ent-
standenen Dokumente der Parteien und Mas-
senorganisationen der DDR, hat die Aufga-
be diese zu sichern, nutzbar zu machen und
zu erginzen. Bestandteil der Stiftung sind
auch die zum Teil sehr umfangreichen Bi-
bliotheksbestinde, die der Offentlichkeit
ohne Einschrinkungen zur Verfiigung ste-
hen. Lediglich aus konservatorischen Griin-
den wird der Bestand in der Regel erst ab
1957 in die Ortsausleihe gegeben.

Am bekanntesten diirfte wohl der Be-
stand des ehemaligen Zentralen Parteiarchivs
der SED sein, in dessen Ridumen sich die
Stiftung derzeit noch befindet. Eingegliedert
finden sich hier die Materialien der Parteita-
ge der SED, des ZK der SED, Protokolle des
Politbiiros und des Sekretariats der SED,
Unterlagen verschiedener Bildungseinrich-
tungen und Institute.

Bestinde der Blockparteien sollen dem-
nichst ebenfalls hier verfiigbar sein.

Die Materialien der Massenorganisatio-
nen, des FDGB, der FDJ und ihrer Pionier-
organisation, der Gesellschaft fiir Deutsch-
Sowjetische Freundschaft, des Kulturbundes,
des Demokratischen Frauenbundes und des
Komitees der Antifaschistischen Wider-
standskdmpfer finden sich ebenfalls im Be-
stand. Zum Archiv gehdren auflerdem die

Unterlagen folgender Organisationen: Natio-
nalrat der Nationalen Front, Demokratischer
Block, Verband der Kleingirtner, Siedler und
Kleintierziichter, Vereinigung der gegensei-
tigen Bauernhilfe und des Zentralausschus-
ses fiir Jugendweihe.

Zum Archiv der Parteien und Massenor-
ganisationen gehoren auch umfangreiche
Sammlungen zur Geschichte der Arbeiter-
bewegung seit dem 19. Jahrhundert und Un-
terlagen kommunistischer, sozialistischer
und sozialdemokratischer Parteien und Or-
ganisationen. Zu erwihnen wiren hier u. a.
das Historische Archiv der KPD, des Allge-
meinen Deutschen Arbeitervereins sowie
Unterlagen zur Geschichte der Sozialdemo-
kratie als auch Schriftgut verschiedener Ge-
werkschaften aus der Zeit vor 1933.

Diese Bestinde werden ergéinzt durch ein
umfangreiches Bildarchiv von etwa 660 000
Bildern. Das Bildarchiv wird seit 1954 auf-
gebaut und seitdem werden systematisch
Bilddokumente zur deutschen und interna-
tionalen Arbeiterbewegung gesammelt.

Hier entstanden auch zahlreiche biogra-
phische Sammlungen iiber Personlichkeiten
der deutschen Arbeiterbewegung. So verfiigt
das Archiv iiber bedeutendes Material von
August Bebel, Karl Liebknecht, Rosa Lu-
xemburg, Ernst Thdlmann und Clara Zetkin.

Im Fotobestand findet sich auch das Bild-
archiv der Zeitung der SEW »Die Wahrheit«.
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Die Bildsammlung ist nach chronologi-
schen und thematischen Gesichtspunkten
geordnet. Zur ErschlieBung dienen Katalo-
ge. Eine rechnergestiitzte ErschlieBung exi-
stiert nicht. Die Erfassung der Bilddokumen-
te erfolgte mit Bildtexten zu dem jeweiligen
historischen Ereignis, seine Datierung, die
Identifizierung der abgebildeten Personen
sowie durch Quellen- und Registraturanga-
ben. Diese Angaben trigt ein Aufkleber auf
der Bildriickseite.Eine ErschlieBung unter
fototechnischem Aspekt erfolgte bisher nicht.

Die Lagerung der Stammabziige erfolgt
in Hingetaschen in Stahlschrinken. Wertvol-
le und alte Originalfotografien wurden durch
Reproduktionen ersetzt. Originalnegative
bzw. Reproduktionsnegative werden in ge-
sonderten Stahlschrinken nach ihrer Regi-
striernummer aufbewahrt. Die Lagerung der
Stammabziige, Originale und Negative er-
folgt aus Sicherheitsgriinden rdumlich ge-
trennt.

Da die Fotobestinde der Massenorgani-
sationen zum Teil noch in Kisten und unge-
ordnet iibernommen wurden, sind sie zur Zeit
erst eingeschrinkt nutzbar. Es wird sicher
mehrere Jahre dauern, bis diese Bestinde
nach einheitlichen Kriterien wie das gut ge-
ordnete Archiv der SED nutzbar sein wer-
den. Trotzdem ist es natiirlich ein grofes
Verdienst, dal die Stiftung die Fotografien
sichern konnte und sie jetzt systematisch
aufarbeiten kann.

Leider 146t die personelle Besetzung mit
zwel Arbeitskriiften eine ziigige Aufarbei-
tung nicht zu. So ist es unseres Erachtens
unbedingt notig, den Gesamtbestand auch
unter konservatorischen Gesichtspunkten zu
bearbeiten. Die Bilder sind zum Teil nicht
durch Pergaminhiillen geschiitzt sondern lie-
gen in Papptaschen, deren Materialzusam-
mensetzung nicht bekannt ist.

Die Probleme der Bildsammlung sind
mannigfaltig. Die Sammlung ist auf Positi-
ven aufgebaut, aber es finden sich auch noch
unbearbeitete Originalnegative. Viele der
Positive tragen Aufkleber und sehr viele,
zum Teil sehr alte Eigentumsstempel. Den
Schaden, den diese Stempel anrichten, ist be-
kannt, aber konservatorische Mal3nahmen
sind aus personellen und materiellen Griin-
den kaum moglich.

So arbeiten die beiden Angestellten ne-
ben der Nutzerbetreuung vornehmlich an der
inhaltlichen ErschlieBung der Bestiinde. Bei
einer Bearbeitung von etwa 25 Bildern am
Tag kann sich jeder ausrechnen, daf3 die Auf-
gabe nicht in absehbarer Zeit zu bewéltigen
ist.

Die einzige Form der Werterhaltung ist,
daf3 die Originale so kiihl wie moglich in Ma-
gazinrdumen gelagert werden und Positive
von Negativen getrennt sind.

A

Bild 2 entstand am 24 Juli
1925 bei einer gemeinsamen
Kundgebung »gegen Zollhwu-
cher. fiir Vollamnestie« von
SPD, Berliner Gewerkschafts-
kommission und KPD im
Berliner Lustgarten.
Fotografist Otto Schulz aus
Berlin.

Hier handelr es sich um Barvt-
papier, kartonstark, 11 x 16,5
cm Hochglanz

5.0,
Registrierniommier 511/73



Bild 3 istdie Aufnalune eines
unbekannten Fotografen auf
Barytpapier, 8x 10,5 cm,
Hochglanz, stark vergilbt.
Das Foto zeigt Rosa Luxem-
burg mit Karl Kautsky jun.,
1907.

Das Portrdt wurde von Rosa
Luxemburg gezeichnet.

s. 0.
Registriernummer 652/89

Bild 4 ist aus dem Bestand des
Kulturbundes der DDR.
Thomas Mann besucht an-
ldflich des »Goethe-Jahres «
die Stadt Weimarvom 31.07.-
02.08.1949.

Das Foto zeigt Thomays Mann
bei einer Stadtrundfahrt im
Gesprich mitdem Thiiringi-
schen Minisrerprdsidenten
Werner Eggerath. Neben ihm
Katja Mann,

Barytpapier, 13 x 18 cm,
ungetont, Hochglanz, ausge-
blichen. Die Fotografie triigt
ein Copyright von Foto-Cro-
neraus Berlin.

5. 0.
Kulturbund der DDR
ohne Nummer
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Reproduktionen werden in einer eigenen
Mikrofilmstelle hergestellt. Originale wer-
den normalerweise nicht mehr ausgelichen.

Allerdings 146t ein bevorstehender Um-
zug nach Berlin- Lichterfelde hoffen.

Da auf dem jetzigen Gebdude Riickiiber-
tragungsanspriiche lasten, werden die Gebiu-
de einer ehemaligen Preufiischen Kadetten-

anstalt vom Bundesarchiv iibernommen. Hier
wird die Stiftung in Kiirze einziehen. Dort
sind dann auch Umbauarbeiten geplant, die
den Bediirfnissen eines Archivs Rechnung
tragen.

Wir stellen hier drei Bilder aus der Foto-
sammlung der SED vor und ein Bild aus dem
Fotobestand des Kulturbundes der DDR.




. AGFA MULTICONTRAST CLASSIC PAPIER

CLASSIC

MEETS

MODERN

Multicontrast Classic ist Agfas ,Multitalent” fur
alle Freunde von Barytpapieren. Denn es vereint die herausragenden Eigenschaften des
klassischen Barytpapiers mit den unbestrittenen Vorzigen von variablen Gradationspapieren.
Mit Multicontrast Classic bringt Agfa die praxisnahen Forderungen der Fachwelt genau
auf den Punkt: Ein kontrastvariables Barytpapier flir professionelle SchwarzweiB-Arbeiten.

CLASSIC MEETS MODERN.

NICHTS ENTGEHT AGFA




Thomas Gade

WERKSTATT

Identifizierung
Nitrofilmen

Nitrozellulosefilme unterliegen einem tiicki-
schen Zersetzungsprozef. Die Zerstérung
findet bei hoher relativer Luftfeuchtigkeit
und hohen Temperaturen innerhalb weniger
Jahre statt. Die Zersetzungsprodukte, nitro-
se Gase, beschleunigen den Prozef.

Hans Kleffe: |, Besonders schéidlich wirkt
sich dabet das Stickstoffoxyd (NO2) aus. Es
verbindet sich mit dem in der Gelatine der
Schicht enthaltenen Wasser zu salpetrischer
Sdure (HNO2) oder Salpetersiure (HNO3).
(...) Selbst der Acetatfilm wird von nitrosen
Gasen angegriffen. Deshalb muf; fiir eine
stindige Abfithrung der Gase gesorgt wer-
den.

Eine schlechte Liiftung, die ein schnel-
les Entweichen der Zersetzungsgase aus Auf-
bewahrungsbehiltern verhindert, wirkt sich
daher sehr ungtiinstig aus. Eine Rolle Kino-
film auf Nitrozellulosebasis, die in einer ver-
schlossenen Dose lagert, zersetzt sich ziem-
lich schnell. Eine Sammlung Einzelnegati-
ve auf einem diinnen Triger, die unter den
empfohlenen Bedingungen fiir Langzeitauf-

FOTO-KINO-KUNDT

12207 Berlin (Lichterfelde), Goerzallee 141,
Tel: (030) 8179424 Fax: (030) 81794 34

Filiale: 10629 Berlin, Mommsenstr. 63,
Tel: 88158 85 und 88119 63

Das Fachgeschatt fiir:
Industrie - Behdrden - Profis
Der Spezialist fiir Foto-Studio

AN
un

und Labor!

Wir fiihren alle namhaften Markenfirmen
GroBes Lager in allen géingigen Fotopaniersen + Chemie
in S/W und Color
Hintergrundkartons Farbverliufe sofort vom Lager!
Aufbewahrungsmaterial fiir alle fotografischen Iwecke
Lahorplanung, Studioplanung
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bewahrung gelagert wird, kann dagegen sehr
lange in einem guten Zustand verbleiben. *

Die Lebensdauer ist nicht zuletzt wegen
der genannten Einfliisse unterschiedlich. Wir
weisen aber darauf hin, daf3 die genauen Zu-
sammenhinge der Verfallserscheinungen
nicht vollstdndig mit Temperatur, relativer
Luftfeuchtigkeit und Ventilation zu erkldren
sind. Nitrofilme sollten auf jeden Fall ge-
trennt von anderen Fotografien gelagert wer-
den, da die freiwerdenden Siduren auch bei
anderem Material zerstorerische chemische
Vorginge bewirken. Filme auf Acetatbasis
spalten ebenfalls Essigsdure ab, doch ge-
schieht dies wesentlich langsamer. Besonders
die Gefahr einer Selbstentziindung der Ni-
trozellulose bedingt entsprechende Sicher-
heitsvorkehrungen. Obwohl es iiberfliissig
sein sollte, darauf hinzuweisen, dal3 in einem
Fotoarchiv keinesfalls geraucht werden darf,
mufl man in der Ndhe von Nitrozellulose
ganz besonders auf die Einhaltung dieser
Regel achten. Diese besonderen Eigenschaf-
ten machen es erforderlich, sich mit der Iden-
tifizierung der archivierten Filme zu befas-
sen.

Verfirbung des Trigers
Nitrozellulosetriager verfarben sich gelblich
oder braunlich. Acetat- und Polyesthertriger
bleiben klar. Um herauszufinden, ob der
Tréager eine Verfiarbung aufweist, wird vom
unbelichteten Rand eines Films oder Nega-
tivs ein schmaler Streifen abgeschnitten und
gewissert. Nachdem die Emulsion gequol-
len 1st, kann sie mit einer scharfen Klinge
abgeschabt werden. Erst danach ist in der
Durchsicht feststellbar, ob eine Vergilbung
des Trigers stattgefunden hat.

Brenntest

Nitrozellulose- und Acetatfilme konnen nach
ihren Abbrenneigenschaften unterschieden
werden. Neuer Nitrofilm entziindet sich bei
etwa 130° C. Gealtertes Material kann sich
aber schon bei 40° C entziinden.

Hans Kleffe: Schon bei niedrigen Tem-
peraturen kann sich Nitrofilm daher von
selbst entziinden. (...) Innerhalb von nur drei
Minuten kénnen 20t Nitrofilm verbrennen.
Das entspricht 8000 Rollen zu je 300 m.
Dabei entsteht ein Gas, das bei Erreichen
eines bestimmten Mischungsverhdtlinisses
mit der Luft ein explosives Gemisch bildet
und dadurch alle weiteren im Raum befind-
lichen Materialien entflammt. *

Ein schmales Stiickchen Nitrofilm wird
nicht so dramatisch verbrennen. Fiir diesen
Test wird ein etwa 3 mm breiter und ca. 2,5
cm langer Randstreifen des zu untersuchen-
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den Materials abgetrennt. Man hilt ihn mit
der Pinzette vertikal iiber einen Aschenbe-
cher und ziindet das obere Ende an. Nitro-
film entflammt schnell und brennt mit einer
hellen gelben Flamme vollstindig ab. Der
Acetatfilm 146t sich nur schwer entziinden
und die Flamme erlischt, wenn man das Feu-
erzeug wegnimmt. Dieser Versuch sollte
natiirlich nicht im Fotolabor durchgefiihrt
werden.
Treibtest
Trichlorethylen ist eine farblose, schwer
brennbare Fliissigkeit mit einem dhnlichen
Geruch wie Chloroform. Es wird als Lo-
sungsmittel fir Fette, Ole, Kohlenwasser-
stoffe, Harze und Wachse verwendet. Nitro-
filme haben eine andere physikalische Dich-
te als Acetat- und Polyesthertréiger. Diese Ei-
genschaft kann benutzt werden, um sie von-
einander zu unterscheiden. Ein kleines
Stiickchen trockenen Films wird in ein Rea-
genzglas, welches Trichlorethylen enthilt,
gegeben. Dann schiittelt man das Reagenz-
glas, um die Probe vollstindig zu befeuch-
ten. Wenn sie sinkt, handelt es sich um Ni-
trozellulose. Acetat und Polyesthertriger
treiben dagegen an der Oberfléache.
Vorsicht beim Umgang mit Trichlorethy-
len! Es ist gesundheitsschiidigend. Verwen-
den Sie Gummihandschuhe und fithren Sie
diesen Versuch nur in einem gut beliifteten
Raum durch. Trichlorethylen 16st Plastikge-
fille auf. Benutzen Sie daher ausschlief3lich
geeignete GefiBe aus Glas fiir diesen Test.

WERKSTATT

Polarisationstest

Mit diesem Test kann man
Acetat- von Polyesthertri-
gern unterscheiden. Ein Po-
larisationsfilter wirkt wie
ein Gitter und 148t nur
Licht, welches in einer Ebe-
ne schwingt durch. Verdreht
man zwei itbereinanderge-
legte Polarisationsfilter ge-
geneinander, kann man die
Lichtdurchlissigkeit in be-
stimmten Stellungen fast
vollig beseitigen. Der erste
durchleuchtete Filter 146t
nur Licht einer Schwin-
gungsebene durch. Der
zweite Filter sperrt auch

bl

dieses Licht, wenn sein op-
tisches Gitter in einem 90°
Winkel zum ersten steht. Zwei Polarisations-
filter werden auf einem Leuchttisch {iberein-
ander gelegt und so gegeneinander gedreht,
daf} kaum noch Licht durchdringt. Ein zu un-
tersuchender Film oder ein Farbdia wird zwi-
schen die gekreuzten Polarisationsfilter ge-
legt. Wihrend Acetattriger keinen Unter-
schied bewirken, wird die Filterkombinati-
on mit einem dazwischengelegten Poly-
estherfilm wieder durchlissig, da die Schwin-
gungsebene des durchdringenden Lichts ver-
dndert wird. Auf dem Leuchttisch kann man
dabei schillernde Farbeffekte feststellen, die
bei einem dickeren Tréger stirker ausfallen
als bei einem diinneren.

Bild 2: Nitrofilm brennt mit
einerhellen gelben Flamme
ab,

'Hans Kleffe,»Aus der Ge-
schichte der Fototechinik«,
Leipzig:VEB Fotokinoverlag .
1980, 5. 79

‘Kodak Publication No. F-
40.»Conservation of Photo-
graphs«, Rochester: 1985, 5.
91

Tebenda, S. 89 und 90

‘Hans Kleffe,»Aus der Ge-
schichte der Fototechnik«,
Leipzig: VEB Fotokinoverlug
1980, §.79

Bild 3: Acetartriger 2wischen
den Filtern.

Bild4: Polyesthertriger
machen die Filterkombination
wieder lichtdurchlissig.
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Das Heimatmuseum Neuruppin
in der Mark Brandenburg

Wir fiihrten das Interview mit Frau Iri-
na Rockel, Direktorin des Heimatmu-
seums Neuruppin. Frau Rockel erwarb
sich nach dem AbschluB} als »staatlich
gepriifter Archivar« zehn Jahre Berufs-
praxis in wissenschaftlichen Archiven
in Berlin und war zwei Jahre Kreisar-
chivar in Neuruppin. An der Hum-
boldt- Universitit studierte sie Ge-
schichte und wurde als Diplom-Histo-
rikerin 1986 Direktorin des Heimatmu-
seums Neuruppin.

Fotorestaurator: Frau Rockel, bitte
stellen Sie uns Ihr Museum vor.

Frau Rockel: Das Museum Neurup-
pin ist das &lteste Heimatmuseum der
Mark Brandenburg, 1865 als private
Sammlung »Vaterldndischer Altertii-
mer« des damaligen Landrates Fried-
rich Graf von Zieten als Zieten-Muse-
um am Friedrich-Wilhelms-Gymnasi-
um er6ffnet.

Urspriinglich lag der Schwerpunkt
des Museums vor allem auf Ur- und
Friithgeschichte des 1816 gegriindeten
Kreises Ruppin.

Nach der Veroffentlichung von
Katalogen zum Inventar des Museums
in den Jahren 1894 bis 1895 wurde
zunehmend auch die Kulturhistorie des
Gebietes in den Sammlungen beriick-
sichtigt.

Grundlegend zugunsten des letzt-
genannten Gebietes verédnderte sich das
Sammlungsprofil des Museums nach
1945. Obwohl die kreisliche Ur- und
Friihgeschichte nach wie vor ein
Schwerpunkt ist, wurden die Samm-
lungs- bzw. Ausstellungsschwerpunk-
te auf die stidtische Entwicklung Neu-
ruppins, auf die berithmten Bilderbo-
gen (Gustav Kiihn), Karl Friedrich
Schinkel und Theodor Fontane gesetzt.
Die Bilderbogen, durch die Neuruppin
beriihmt wurde, bereiten uns teilweise
grofle Probleme. Sie waren als Vorlau-
fer illustrierter Zeitschriften als Mas-
senprodukt gedacht und weisen oft eine
sehr schlechte Papierqualitiit auf. Auch
die Klebung reagiert aggressiv und
bereitet uns Sorgen.

Wir konnten in diesem Jahr eine
grofle private Sammlung von etwa
13.000 Bilderbogen aufkaufen. Davon
sind 5-8 % restaurierungsbedtirftig.

Dariiber hinaus wurde das Samm-
lungsprofil erweitert zur Geschichte
der Kunsthandwerker-Siedlung Gil-
denhall (1921-1929) und Zeugnisse des
Schaffens regionaler Kiinstler wie Wil-
helm Gentz (Orientmaler 1819 - 1890)
und des Landschaftsmalers Walter Ku-
phal (1890 - 1937), sowie zeitgendssi-
sche Kunst.

Zahlreiche wechselnde Sonderaus-
stellungen ergiinzen das Ausstellungs-
programm des Museums.

FR: Welche Bedeutung rdumen Sie
Verotfentlichungen aus Threm Archiv
ein?

Frau Rockel: In unserem Hause be-
findet sich kein Archiv im Sinne eines
offentlichen Archivs, obwohl Archiva-
lien aus Nachlidssen oder Dokumente
zu einzelnen kleineren Teilbestdnden
zusammengefalit wurden. Unser
Schwerpuunkt bildet die Museumsbi-
bliothek und deren Findhilfsmitteln
bzw. museale Dokumente.

Es ist deshalb prinzipiell fiir die
wissenschaftliche Nutzung unserer
Bestinde erforderlich, dafs das Thema
und sein zeitlicher Umfang so prizise
wie moglich umrissen wird, damit wir
eine umfassende Materialbereitstellung
vornehmen kénnen. In der Praxis stellt
sich das so dar, daB die Anfragen
miindlich oder schriftlich an uns her-
angetragen werden und Termine ver-
einbart werden, an denen der Nutzer
in der Lesestube des Muscums arbei-
ten kann. Vorbereitet werden durch das
Museumspersonal zunéchst die Find-
hilfsmittel, um dem Benutzer weitge-
hend den direkten Zugriff zum Mate-
rial zu ermoglichen. In jedem Fall fin-
det eine konkrete Benutzerberatung
statt, aus der weitere Schritte erfolgen.

Die Verdffentlichungen von wis-
senschaftlichen Ergebnissen unter Be-
teiligung unseres Museums bilden ein
wichtiges Ergebnis auch fiir uns. Da
wir, wie jede wissenschaftliche Ein-
richtung, auch ein Belegexemplar er-

halten, ist das Ergebnis zumeist auch
von praktischer Bedeutung fiir uns.

FR: Welche Bedeutung hat IThr Bildar-
chiv?

Frau Rockel: Das Bildarchiv des Mu-
seums ist von groflem Wert. Sowohl
Negative als auch Fotoansichten und
Postkarten sind zu Schwerpunkten oder
auch Orten des Kreises Ruppin (bis
1952), des Kreises Neuruppin (1952-
1993) bzw. des Kreises Ostprignitz-
Ruppin (ab 5.12.1993) vorhanden.
Daran sehen Sie, dal} auch aktuelles
Fotomaterial zur stdndigen Ergédnzung
des Bestandes herangetragen wird.

Wir sammeln neben des Postkarten
auch das Fotomaterial aus den beiden
lokalen Redaktionen; dies allerdings
nur zu besonderen Anléssen, denn das
muf} bezahlt werden.

FR: Welche Probleme haben Sie mit
der Konservierung und Archivierung
Threr Materialien?

Frau Rockel: Die Archivierung unse-
rer Einzeldokumente erfolgt zumeist in
Seidenpapieren, mit musealer Inventar-
numimer versehen. Akteneinheiten be-
finden sich derzeit iibereinanderliegend
(25 - 30 cm Maximalhthe), in einem
beliifteten, bis 18°C beheiztem und mit
Sonnenschutz versehenem Biblio-
theksraum. Fotos und Fotodokumente
sind ebenfalls so untergebracht, aller-
dings nicht oder nur mit wenigen Aus-
nahmen in Schutzhiillen. Das macht
uns durch den finanziellen Aufwand
derzeit groBie Probleme. Teilweise ha-
ben die Postkarten und Fotografien
Knicke und Risse. Als Ubergangslo-
sung sind diese deshalb erst einmal in
Briefumschlige gesteckt. Fragen der
Konservierung und Restaurierung sind
hierbei noch vollig aufier acht gelas-
sen. In der DDR-Zeit hatten wir zwar
die notigen finanziellen Mittel, aber
nicht die Kapazitéten in den Papierre-
staurierungswerkstitten. Jetzt ist das
umgekehrt. Darin liegt das Problem.



